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Notes de lecture

Mattin & Anthony Ies (ed.), Noise & Capitalism, Donostia, Arteleku

Audiolab (Kritika series), 2009.

Noise & CAPITALISM West pas un livre acadé-
mique. Edité par Arteleku Audiolab', il res-
semble plutdt & un projet artistique réunissant
les contributions de différentes personnes?.
Le premier directeur de I'ouvrage, Mattin
(mattin.org), est un artiste basque qui analyse
les enjeux sociaux et économiques de la musi-
que a partir d’un travail sur I'improvisation et
le bruit. Le deuxi¢me, Anthony Iles, est i la
fois écrivain et éditeur londonien de projets
comme la revue Mute (metamuge.org). Le
choix des auteurs et des thémes abordés dans
Pouvrage s'est fait au gré de liens artistiques
noués au sein de la musique expérimentale. I
nest pas lié a I'existence d’un centre académi-
que, artistique ou scientifique. Ce livre peut
donc étre per¢u comme une improvisation
collective, ol chacun engage son individualité
dans la constitution d’un espace commun,
a partir de ces deux notions de bruit et de

capitalisme. Louvrage n'apporte donc pas
d’argumentation unifiée, mais bien une série
de questions, de réponses, de suggestions. 1l
y a des dissonances, des positions contradic-
toires, mais également des points d’entente.
Ces différents mouvements se reflétent dans
la conception méme de la couverture, qui est
elle aussi expérimentale : une mise en abime
textuelle qui revient sur la fagon dont cette
méme couverture a été congue.

Si les auteurs (musiciens, philosophes,
artistes ou critiques) abordent la problémati-
que commune des liens entre musique expéri-
mentale et capitalisme, tous dissertent dans des
styles trés différents. Une double-relation, de
soumission et de résistance, apparait. Le bruit
peut étre 2 la fois pergu comme une manifes-
tation du capitalisme, qui déploie son pouvoir,
ou bien au contraire comme un élément de
distorsion, qui crée des fissures et des espaces

1. Arteleku est un centre public d’art contemporain & Donostia (www.arteleku.net). Audiolab est le nom du
laboratoire acoustique de ce centre. Il développe des activités théoriques et pratiques autour du son et des arts

sonores (www.arteleku.net/audiolab).

2. Le livre est accessible en téléchargement sur www.arteleku.net/audiolab/noise_capitalism.pdf. La version en format
papier n'est pas mise & la vente mais distribuée sur le mode de I'échange avec le centre éditeur. Deux éditions
supplémentaires, en espagnol et en basque, seront publiées courant de 'année 2010. Pour plus d’informations :

http://www.arteleku.net/noise_capitalism.



Noise & Capitalism

de résistance. Iles introduit 'ouvrage en mon-
trant, a partir du cas de The Foundry (Hac-
kney), comment le capitalisme en mutation
utilise la créativité et le role social des artistes
pour renforcer ses propres logiques. Les proces-
sus de gentrification des quartiers 4 partir de la
valorisation des lieux d’artistes sont, a ce titre,
tout 2 fait exemplaires. Mattin propose deux
essais, en début et fin d’ouvrage. Dans le pre-

Noise & Capitalism

Is it possible to try to make
something, to capture some-
thing in design that trans-
mits the relations produced
in making this cover? I am
struggling with this process
of transfer and transla-
tion, but I can also see that
simply writing down the
questions is not so interest-
ing, it isn't an encounter

of the sort that I think we
have been feeling. M asked
me if I would be interested
to write something for this
book in the summer, but

at the time I didn't think

I could, I had a feeling of
not being qualified or not
aligned to the project in a
way that was strong enough
for me to embark on writ-
ing a text. Part of the reason
as T understood M’s asking
was around a question of
gender, and how for him
there was not so much rep-
resentation of bodies other

KRITIKA

than male identified bodies
writing in the book. I had
been involved in an exhibi-
tion called ‘Her Noise’ at
the South London Gallery
in 2006, which in some way
saught to approach some

of the relations of Noise
and Experimental music
and gender. I am curious
about how displacements of
subject positions occur, and
what an invitation implies
spatially and over time. I
had actually forgotten about
the earlier invitation.

Now M and I are both
together in New York, in
this new situation. We
are finding a way to work
together and share this time
in what I think is a very
interesting way. M asked
me if I would like to make
the cover for this book,
have been procrastinating.

I received an email from S
about an assignment she

mier, il explore les possibilités de I'improvisation
a partir de I'idée de « fragilité » développée par
Radu Malfatti. Lorsque le musicien improvise,
il Sexpose  des situations de fragilité qui sont,
selon lauteur, particuliérement intéressantes car
elles permettent d’ouvrir des champs nouveaux.
Dans le second essai, Mattin aborde une autre
question permettant de mieux comprendre la
situation des « créateurs » aujourd’hui : celle de
la propriété intellectuelle. Il souligne la relation
problématique entre la 7oise, I'improvisation et
la question des droits d’auteur et défend le role
de Panti-copyright dans 'économie informelle,
comme une conséquence naturelle de ces pra-
tiques de résistance (au-dela des sons et de leur
production-distribution).

Dans les années 1990, le « genre » noise a
attiré lattention des artistes et des chercheurs.
Pourtant, cette catégorie reste tres poreuse. Csaba
Toth essaie de montrer que la 7oise en tant que
genre se définit avant tout comme « une struc-
ture socioculturelle ». Si la société du spectacle
est, selon les mots de Jacques Ateali, une société
du silence, alors la 70ise est une dissonance et
une force critique. Les transformations du capi-
talisme auraient trahi la « réhabilitation visible et
audible » de la ville et imposé le « néo-fascisme »
du silence comme code unique. Dans ce con-
texte, la noise serait donc une forme culturelle
de résistance. Edwin Prévost (AMM) percoit
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également la musique improvisée comme une
alternative aux relations sociales mercantiles. 1l
y a dans I'improvisation un modele implicite de
résistance, indépendamment de la conscience
politique des musiciens, élément qu’il aborde
néanmoins dans un second temps. Lidentité
du groupe, par nature dialogique et en cons-
tante réinvention, doit parfois s imposer sur les
individualités autoritaires. Limprovisation libre,
qui a des antécédents dans I'Ecole de New-york
constituée autour de John Cage ou 'Ecole de
Darmstadt, est une pratique antiautoritaire ott
la « production de sons » résulte de processus
individuels, dans un contexte social sans média-
tions (partitions, etc.), qui vont a I'encontre de
notions comme celle de « célébrité ».

Lessai de Ray Brassier se veut philosophi-
que. Son approche est intéressante car elle
aborde la notion de bruit au-dela de son aspect
acoustique. S’inspirant des travaux de deux
groupes bruitistes, cet auteur considére le bruit
comme une « interférence conceptuelle ». Le
bruit s'affranchit des catégorisations établies et
est par nature anti-générique. Dans le bruit, les
limites s'entrechoquent; le champ de lanomalie
se libére. Le genre bruitiste a dailleurs disparu
des lors qu'il a été intégré au champ musical
(artistique et également social). Cest ce qui
explique la contradiction inhérente a la volonté
du marché de constituer un espace dédié a la

Notes de lecture

« noise ». Le texte de Bruce Russell propose une
idée intéressante sur la relation entre la pratique
artistique et la prise de conscience collective
de la réalité sociale ou de I'un de ses aspects.
Larticle est riche en idées. Il se nourrit de con-
cepts de la tradition marxiste la plus hétérodoxe
(Gramsci, Lukacs, Lefevre...), tels que '« on-
tologie sociale » par exemple. Lauteur utilise
Pappareil critique situationniste et applique
a ce qu'il définit comme un « travail sonore
improvisé ». Aprés avoir analysé les éléments
théoriques de cette tradition débouchant sur
LInternationale situationniste, il montre que la
pratique de 'improvisation non idiomatique
donne sens aux notions de situation construite
ou de détournement. A partir de 13, il aborde
certains aspects de cette « praxis critique », tels
que le refus du « culte du compositeur », des
regles musicales ou des « modes hiérarchiques
de composition, de lecture de partition et de
direction ». Enfin, Bruce Russell insiste sur la
pertinence des notions de « temps » et d’« unité
d’expérience » pour I'analyse critique de la
valeur de 'improvisation. Nina Power aborde
le bruit & partir du genre. Elle analyse la relation
entre la machine, le bruit, le travail et la femme.
Les femmes auraient conservé une relation spé-
cifique a la machine, et donc au bruit. Que
se passe-t-il quand la femme crée ses propres
machines? Dauteur illustre son argumentation



Noise & Capitalism

par le travail de Jessica Rylan, qui construit ses
propres instruments sonores et produit un bruit
alternatif par rapport 2 'hégémonie masculine
traditionnelle. Le bruit de Jessica Rylan est
personnel. Ce travail augure donc 'émergence
d’un nouvel imaginaire féminin bruitiste.

Ben Watson, qui semble avoir suggéré le
titre de I'ouvrage, est connu pour son travail
sur Frank Zappa ainsi que pour ses recherches
sur P'ceuvre de Derek Bailey. Dans ce livre, il
retrace les relations entre musique et marché.
Il intervient ici non pas en tant que musicien
mais en tant que critique musical faisant partie
du systeme, présent dans les médias, et notam-
ment dans la revue 7he Wire. 1l pose le pro-
bleme de la « niche », en évoquant la difficulté
de catégorisation et de visibilité d’'une pratique
aussi peu commode que le bruit (et de I'impro-
visation) au sein du marché. Matthew Hyland
évoque ensuite Derek Bailey pour aborder la
question des musiciens-artistes contemporains,
et de leurs fagons de se positionner en tant que
musiciens face au marché.

Matthieu Saladin, quant 4 lui, est musi-
cien et philosophe. Il approfondit des notions
clés parfois écartées dans 'analyse de la rela-
tion improvisation-capitalisme. Il aborde tout
d’abord les aspects de résistance intrinséques a
Pimprovisation. Ensuite, il montre comment le
« nouvel esprit du capitalisme » a muté pour se

reproduire, en incorporant des éléments critiques
issus des mouvements ouvriers ou des avant-
gardes, particuli¢rement présents dans I'impro-
visation non idiomatique (créativité, adaptation
constante a de nouvelles situations, etc.). Les
nouvelles formes de gestion du travail dans les
entreprises reproduisent ces mémes modeles
dans le champ économique, dans toute leur
précarité et fragilité. Matthieu Saladin se réfere
également au changement des publics depuis les
années 1960-1970 jusqu'aux concerts contem-
porains de musique improvisée. Aujourdhui,
la conscience politique est quasiment absente.
Cependant, la dimension politique de la musi-
que maintient son aspect critique a partir de
Pesthétique. Son absence d’identité lui offre une
diversité innée, un espace vide qui lui permet
d’exister. Elle ne préexiste pas, mais a sa raison
d’étre par sa pure pratique. En se référant a Jac-
ques Ranciére, Matthieu Saladin affirme que
Cest le « dissensus » qui vient occuper 'espace
vide de cette pratique, non par absence de con-
sensus, mais parce que ce dernier nest justement
pas recherché comme dans d’autres musiques.
Le bruit émerge lors de la rencontre inévitable
de ces différences, et renforce les interrogations
sur les divisions esthétiques.

Le texte de Howard Slater est le plus dérou-
tant. Au niveau théorique, il est le plus hermé-
tique. Le texte méme semble contenir du bruit.
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Mais il contient également plusieurs idées de
grand intérét pour 'analyse du nouveau capi-
talisme et de ses relations avec la musique (et
notamment de 'ordre sensible du social).
Lespace-temps de la production s'est étendu
hors de I'usine, en intégrant la vie humaine
dans sa globalité. Aucune activité, ni méme
nos propriéeés affectives, ne restent en dehors
de la logique productive. De cette facon, nos
sens (membranes) seraient non seulement des
éléments stimulés par les messages des médias,
mais aussi des « éléments cruciaux pour notre
maintien constant en tant que "points de circu-
lation" ». Le capitalisme automatiserait nos sens
et affects pour mieux se reproduire. Les sens
sont un nouveau terrain de bataille pour une
« guerre de la membrane ». Lauteur attribue ici
un role antagonique aux pratiques esthétiques
d’avant-garde : elles doivent « désautomatiser »
les sens, mais elles ont aussi un rédle critique
dans la « construction de notre subjectivité ».
Limprovisation et le bruit auraient donc une
place cruciale dans la lutte contre I'aliénation
la plus radicale, qui est celle de la perception. 11
sagit de produire un nouveau niveau de cons-
cience, « une perception de la perception ».

Notes de lecture

En conclusion, ce livre s’adresse a toute
personne désireuse d’aborder ou d’approfon-
dir la question des relations entre musique,
économie et politique, difficilement épuisa-
bles dans un ouvrage si court. Il faut souli-
gner la richesse des questions posées, ouver-
tes et évocatrices. Ce travail peut se situer
dans la lignée des publications précédentes
de Cornelius Cardew? ou du travail de Jac-
ques Attali* sur 'économie politique de la
musique, mais il s'en distingue aussi par
son orientation spécifique sur les relations
bruit-capitalisme. Il y a de nombreux points
de vue; il est donc impossible d’en dégager
une position centrale. Mais toutes les contri-
butions montrent le point de vue d’acteurs
contemporains et abordent les questions tres
pressantes d’une société aujourd’hui domi-
née par 'ordre économique. Nous pouvons
regretter cependant que personne nait osé
traiter de facon explicite et systématique les
aspects basiques de la relation entre le capi-
talisme et le bruit en tant que phénomene
acoustique.

Aitor IZAGIRRE MADARIAGA
(traduit de I'espagnol par Claire Guiu)

3. Voir Cornelius Cardew (1974), Stockhausen Serves Imperialism, Londres, Latimer New Dimensions.
4. Voir Jacques Attali (1977), Bruits. Essai sur [économie politique de la musique, Paris, PUE
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